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Emailliertes Glas zwischen dem Ostlichen Mittelmeer und Venedig

Auszug aus Ausstellungskatalog ,,Venice and the Islamic World 828 - 1797“, New York 2007

Abb. 2007-3/079
Ausstellungskatalog ,Venice and the Islamic World 828 - 1797*,
The Metropolitan Museum of Art, New York 2007, Einband

5

SG: Zum Abdruck:

Die Darstellung der Glasmacherei in Venedig im Aus-
stellungskatalog ,,Venice and the Islamic World 828 -
1797%, S. 252 ff. und 276 ff., baut auf aktuellen For-
schungsergebnissen auf und weist endlich auf die wich-
tige Rolle islamischer Glasmacher hin, sowohl was
den Rohstoff, die Glasmasse, als auch die Bearbeitung,
das Glasmachen und die nachtragliche Bearbeitung mit
Bemalen ... betrifft.

Fiir die PK sind die Hinweise auf opak-weifles Glas in-
teressant, das in Venedig um 1450 von Angelo Barovier
entwickelt wurde. Das ,Jlattimo* oder ,,porcellano®,
spiter auch ,smalto”, sollte zundchst Porzellan aus
China nachahmen und als Material ersetzen, da die Ge-
heimnisse der Herstellung von Porzellan in Europa bis
zur Neuentwicklung von Hartporzellan durch Johann
Friedrich Boéttger und Ehrenfried Walther von
Tschirnhaus 1708 in Dresden / Meiflen nicht bekannt
waren. Ein riesiger Anteil von Pressglas besteht aus o-
pak-weiflem Glas.

Glas, das mit Oxyden von Kobalt (opak) dunkelblau
gefirbt wurde, wurde von Venedig bis zum 15. Jhdt. aus
Islamischen Landern des Nahen Ostens iibernommen.

Schlieflich gelang den Glasmachern in Venedig durch
die Reinigung der aus dem Nahen Osten importierten
Rohmaterialien die Herstellung von klarem, farblosem
Glas, dem ,.cristallo”, vor den islamischen Glasma-
chern. Damit wurde der Import von Glas aus dem Na-
hen Osten iiber Venedig nach Europa in den Export
von Luxusglas aus und iiber Venedig in den islami-
schen Osten umgekehrt. Dafiir nahm allerdings der Im-
port islamischer Keramik zu. [S. 281 ff.]

[Ubersetzung aus dem Englischen SG]

Abb. 2007-3/080

Abb. 10, Topf [pot] aus ,Lattimo“-Glas

[SG: man kann gut erkennen, dass es sich um die Nachahmung
eines keramischen Gefales handelte, nicht um ein Luxusglas!]
Venedig, 16. Jahrhundert

Eremitage, St. Petersburg

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 267

Venedig und seine Fabriken auf der Insel von Murano
sind heute synonym mit hoher Qualitdt von kiinstlerisch
geblasenem Glas sowie mit einer mittelmaBigen, auf
Touristen ausgerichteten Produktion. Jeder Besucher der
Stadt auf der Lagune verbringt unvermeidlich einige
Stunden in Murano und ist fasziniert durch die Fahig-
keiten der venezianischen Handwerker, die aus dem
Stegreif kleine, geblasene oder lampen-geblasene Ge-
genstéinde zu seiner oder ihrer Verwunderung schaffen.
Den Besuchern ist wohl bewusst, dass Glas in Venedig
ein grofes Unternehmen ist.

Tatsdchlich sind Glasmachen und Glashandeln eines der
wichtigsten Geschéfte in Venedig gewesen, mindestens
seit seine Fabriken von der Néhe des Stadtzentrums in
der Nachbarschaft der Rialto-Briicke im spéten 13 Jahr-
hundert auf die sichere, entfernte, noch leicht zugéngli-
che Insel von Murano verlagert wurden [2]. Der
Hauptgrund fiir die Verlagerung war, dass in den Werk-
statten immer wieder Feuer ausbrachen, die die umlie-
gendem Patrizier- und zivilen Domizile und andere Un-
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ternehmen bedrohten; aber der Umzug, vielleicht an-
fangs spontan und spéter durch die Verwaltung aufge-
zwungen, war auch eine Anerkennung, dass die Indust-
rie wirtschaftlich durchfiihrbar geworden war und dass
der richtige Moment fiir Venedig gekommen war, seine
Glasproduktion zu ermutigen, zu unterstiitzen und ag-
gressiv zu verkaufen.

Glasmachen in der venezianischen Lagune hat eine lan-
ge Geschichte. Archéologisches Material, das auf der
Insel Torcello und in benachbarten Gebieten gefunden
wurde, legt nahe, dass dort geblasenes und bearbeitetes
Glas zum Gebrauch bereits im 9. Jahrhundert produziert
wurde [3]. Eine richtige kiinstlerische Produktion kann
aber erst ab dem 13 Jahrhundert mit Sicherheit festge-
stellt werden und einer der Griinde dafiir - wenn nicht
der Hauptgrund - fiir ihre Entwicklung muss die dauer-
hafte Beziehung Venedigs mit den muslimischen
Staaten vom Osten des Mittelmeeres sein. Islamische
Glasmacher oder besser Glasmacher, die seit dem 7.
Jahrhundert in islamischen Lindern aktiv waren, hatten
die Fahigkeiten der spiaten Romer und der frithen byzan-
tinischen Handwerker geerbt. [SG: schon bei den alten
Romern und ihren Nachfolgern im Ostromischen Reich
waren die Glasmacher aus dem Osten des Mittelmeers
gekommen, der Mitte des 7. Jahrhunderts islamisch ge-
worden war.] In der frithen islamischen Periode lernten
sie die traditionellen Formen, Technologie, Dekoration,
und Techniken und lieBen sie fortbestehen, wihrend sie
zur gleichen Zeit mit neuen Techniken experimentierten
[4]. Die erstaunlichen Ergebnisse schlossen durchsichti-
ge und scheinbar schwerelose, meisterhaft mit Reliefs
geschliffene [relief-cut] Gefalle ein; libermiitige, zwei-
oder dreifarbige Gegenstinde mit angefiigten und
manchmal flachgedriickten [marvered] Faden; die tech-
nologische Innovation der Liister-Dekoration [luster
painting] auf farblosen Arbeiten; und herrliche und rich-
tig gefeierte Leistungen aus emailliertem und vergolde-
tem Glas (Kat.Nr. 152, S. 254). Kiinstlerisches Glasma-
chen in der islamischen Welt hatte keinen ernsten Riva-
len - auf lange Sicht nicht - irgendwo in Europa [5].

Es tiberrascht deshalb nicht, dass eine unternehmungs-
lustige Handelsstadt wie Venedig mit einer viel verspre-
chenden Glasindustrie begann, rohe Materialien sowie
Scherben [cullet] zu importieren, um Glas von der
gleichen, guten Qualitdt zu machen als das an den 0stli-
chen und siidostlichen Kiisten des Mittelmeeres produ-
zierte. Am wichtigsten war, dass die Venezianer durch
diesen Handel auch technische und technologische
Informationen importierten und ohne Zweifel erwar-
ben sie eine Vertrautheit mit den Formen und den deko-
rativen Mustern der Glasgefd3e aus dem Nahen Osten.
Dieser Fortschritt wird im 13. und 14. Jahrhundert in
den ,,Atti dei Podesta di Murano* von ungefihr 1280
dokumentiert [6], aber es kann festgehalten werden,
dass die Ubermittlung von Informationen iiber Glas auf
den Routen von Alexandria, Tyrus, Antiochia und Ak-
kon (um nur einige zu nennen) nach Venedig viel frither
begonnen hatte. Zum Beispiel wurde durch einen gut
bekannten Vertrag zwischen der venezianischen Regie-
rung des Dogen Jacopo Contarini und dem Prinzen
von Antiochia, Bohemond VII., unterschrieben am 1.
Juni 1277, unter anderem festgelegt, dass die veneziani-

schen Kaufleute, die beabsichtigten, in dieser Stadt im
Osten des Mittelmeeres mit Scherben (verre brizi, zer-
brochenes Glas) zu handeln, darauf eine Steuer zu zah-
len hatten [7].

Abb. 2007-3/081

Kat.Nr. 152. Moschee-Lampe

Kairo, Agypten, ca. 1329-1335

The Metropolitan Museum of Art, New York

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 254 und S. 340

Ein solcher priziser Hinweis kann nur bedeuten, dass
die Venezianer fiir ziemlich lange Zeit ohne Steuer auf
Scherben davongekommen waren, bevor die von Fran-
ken regierten Antiochier erkannten, dass dieses Unter-
nehmen einer Besteuerung wiirdig war und solchen
Handel regulierten. Glasscherben waren wichtig, weil
siec bei einer niedrigeren Temperatur geschmolzen
werden konnten und so Kosten fiir Brennstoff ge-
spart werden konnten; auBlerdem enthielten die Glas-
scherben schon die grundsitzlichen Bestandteile von
Soda-Kalk-Glas [soda-lime glass], die die Venezianer
in der hohen Qualitdt von islamischem Glas bewunder-
ten. Der wichtigste Import rohen Materials, sowohl fiir
Glas- als auch Seifenmachen war ,lume cantino” oder
hochwertiges Soda (Alkali), das in kalzinierten Bro-
cken [calcined chunks] ausgefithrt wurde und an den
Ostufern des Mittelmeers durch das Verbrennen be-
sonders der Pflanze ,,Salsola kali” (Kali-Salzkraut;
Russische Distel) erzeugt wurde und das fiir die Zu-
sammensetzung venezianischen Glases besonders ge-
eignet war [8]. Die hohe Bedeutung dieser Materialien
auf der Lagune wird durch ihre obligatorische Verwen-
dung beim Glasmachen bewiesen, um die iiberlegene
Qualitdt des fertigen Produktes sicherzustellen und
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durch den Bann auf das Ausfiihren von Venedig in
andere europdische Stédte.

Abb. 2007-3/082

Kat.Nr. 150. Schale mit Montierung, Dekoration laufende Hasen
Schale: wahrscheinlich Iran, 9.-10. Jahrhundert oder Agypten,
10.-11. Jahrhundert

Montierung: Byzantinisch, 10.-11. Jahrhundert

Schatz von St. Marco, Venedig

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 255 und S. 339
s.a. PK 2001-5, SG, Tirkis-opake Schale aus Chorasan - ge-
schliffen oder gepresst? PK 2003-1, S. 131, und PK 2003-4,
Carboni, Beispiele fir geschliffenes islamisches Glas 9. - 10.
Jhdt.

Fertige Gegenstinde und nicht nur rohe Materialien
aus der islamischen Welt miissen in Venedig weit vor
dem 13. Jahrhundert angekommen sein, durch Han-
del und diplomatische Geschenke sowie durch ein per-
sonliches Interesse von Kaufleuten und Botschaftern am
Erwerb und am Versenden in diec Heimat. Mehrere ge-
feierte GlasgefdBe im Schatz von St. Marco, von denen
einige vielleicht in Venedig als Teil der Beute von
Konstantinopel 1204 angekommen sein mogen, zeigen
ein isoliertes, aber bedeutungsvolles Beispiel der Be-
wunderung fiir dieses besondere kiinstlerische Medium
in einer wichtigen Periode der Entwicklung fiir die
Glasindustrie in Venedig (Kat.Nr. 150, S. 255) [10].

155, S. 256). Dieses frilhe Beispiel von Glasfliesen
[glass tiles], dekoriert als ,,verre-eglomisé¢* (d.h. bemalt
auf der Riickseite und gegen eine flache Oberfldche ge-
setzt) erinnert an die Technik von so genanntem Sand-
wich-Glas mit goldener Dekoration, die im 9. oder 10.
Jahrhundert im syrischen Gebiet in Mode war [11]. Au-
Berdem wurden die Fliesen in einem rein islamischen,
geometrischen Muster angeordnet und sowohl ihre
Form als auch die Technik des Bemalens der Riickseite
finden eine enge und fast gleichzeitige Parallele in der
Dekoration der Qibla-Wand in einem kleinen Mauso-
leum im mittelalterlichem Kairo (Abb. 2) [12].

Kat.Nr. 155. Fragment von der Kanzel der Kirche San Giovanni
Fuorcivitas in Pistoia (Detail)
aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 256

(]

Vielleicht kann das friiheste, {ibrig gebliebene Beispiel
des Einflusses von dekorativen Mustern sowie einigen
technischen Aspekten islamischer Kunst auf veneziani-
sches Glas in der Dekoration einer marmornen Kanzel -
datierbar um 1270 - gefunden werden, von der ein
Fragment im Didzesanmuseum in Pistoia ist (Kat.Nr.

Abb. 2007-3/083

Kat.Nr. 151. Becher [beaker]

Syrien, um 1260

The Walters Art Museum, Baltimore

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 78

Dank den so genannten ,Aldrevandin”-Bechern
(Kat.Nr. 156-159) konnen die Verbindungen zwischen
islamischem und venezianischem Glas fest gegriindet
werden. Diese Gruppe wurde anfangs vom groflen Ge-
lehrten des islamischen Glases Carl Johan Lamm als
Syro-Friankisch identifiziert, im Glauben, dass diese
emaillierten und manchmal vergoldeten Becher an der
syrischen Kiiste gemacht wurden, um eine Nachfrage
einer reichen, europdischen Kundschaft zufrieden zu
stellen, inspiriert durch die herrlichen Arbeiten, die da-
mals in Syrien und vielleicht Agypten hergestellt wur-
den [13]. In den vergangenen vier Jahrzehnten haben
die Entdeckung von Luigi Zecchin einer grolen Anzahl
von Dokumenten, die ,,Maler von Bechern® in Venedig
um 1280 bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts erwéhnen

Seite 80 von 450 Seiten

pk-2007-3-02

Stand 08.09.2007



Pressglas-Korrespondenz

2007-3

[14] und unverkennbare, archéologische Beweise, die an
unzidhligen Stellen in Europa auftauchten [15] (Lamm
griindete seinen Beweis auf eine Handvoll Arbeiten, die
im frithen Teil des 20. Jahrhunderts bekannt waren, ei-
nige von ihnen angeblich mit einer Herkunft aus dem
Nahen Osten) fest gesichert, dass diese Becher sowie
einige andere Gefale mit einer dhnlichen Dekoration
einen venezianischen Ursprung haben [16].

der Typologie nach zwei oder drei Jahrzehnten der
Produktion auf der Lagune entspricht.

Kat.Nr. 157. Becher [beaker]

Venedig, spates 13. - friihes 14. Jahrhundert

Museum fir Angewandte Kunst, Frankfurt
Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 25 und S. 341

(-]

Abb. 2007-3/084

Kat.Nr. 156. Aldrevandin-Becher [beaker]

signiert: ,MAGISTER ALDREVANDIN ME FECI[T]"
Wappen der Grafschaft Veringen, ab 1535 zu Hohenzollern
heute Wappen von Wurttemberg [Wikipedia]

Venedig, spates 13. - frihes 14. Jahrhundert

The British Museum, London

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 257 und S. 341

Kat.Nr. 158. Becher [beaker]

Venedig, spates 13. - friihes 14. Jahrhundert
Glasmuseum Hentrich, Dusseldorf
Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 257 und S. 341

(-]

Kat.Nr. 159. Fragment eines Bechers

Venedig, spates 13. - friihes 14. Jahrhundert
Soprintendenza Archeologica per il Veneto, Verona
Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 257 und S. 341

[-]

In Hinsicht auf die Form kdnnen Unterschiede unter
den ,,Aldrevandin‘“-Bechern festgestellt werden. Eine
Gruppe ist sehr in der Ndhe von islamischen Prototypen,
mit einem kleinen Durchmesser und einem schlanken
Profil, das am Lippenrand weit gedffnet ist (Kat.Nr.
151, S. 78, Kat.Nr. 157, S. 258; Kat.Nr. 159), wahrend
eine andere Gruppe geradere Winde, groBeren Durch-
messer und ein generell stimmiges Aussehen hat
(Kat.Nr. 156, 158). Ihre direkte Abstammung von is-
lamischen Modellen enthiillend, wurde die erste, weni-
ger zahlreiche Gruppe schlanker Becher nur auf ihrer
AuBenseite emailliert und in den meisten Féllen wurde
auch Gold-Farbe benutzt [17].

In der groBeren Gruppe stimmigerer Gegenstinde wur-
de die Emaillierung oft auch innen angewandt und die
Verwendung von Gold ist selten. Infolgedessen kdnnte
man vielleicht vorschlagen, dass die erste Gruppe frither
entstanden ist und die stirkste Verbindung zwischen is-
lamischem und venezianischem Glasmachen hat, und
dass die zweite Gruppe ciner ortlichen Entwicklung

Abb. 3. Becher [beaker], emailliertes Glas
Venedig, spates 13. - frihes 14. Jahrhundert
Domschatz, Chur, Schweiz
Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 257

[-]

Die Themen auf diesen venezianischen Bechern variie-
ren weit, einige von ihnen beziehen sich eindeutig auf
ihre islamischen Prototypen, wie der Becher, der Kame-
le zeigt (Kat.Nr. 158). Aber im allgemeinen werden die
gleichen Themen auf beiden Profilen gefunden (schlank
und stimmig wie oben definiert) und konnen allgemein
in vier Hauptarten eingeteilt werden, obgleich mit ei-
ner Anzahl von Varianten: wirkliche oder phantastische
Tiere, die die Wénde umgeben (Kat.Nr. 157, S. 258);
Halbfiguren mit religioser Bedeutung unterhalb von
Gewolben, die von Sdulen unterstiitzt und durch iiber-
grofle, griine Blattstiele flankiert werden (Abb. 3); he-
raldische Wappen, die von den gleichen vegetativen
Motiven getrennt werden (Kat.Nr. 156, 159) [18]; und
hofische Themen, wie Lautenspieler und eine weibliche
Figur, die auf den Kopf eines knienden Ritters eine Gir-
lande setzt [19]. Alle diese Themen wiederholen sich in
der venezianische Kunst, - obwohl nicht darauf begrenzt
- in der spiten mittelalterlichen Periode und der frithen
Renaissance.

Sobald die Glasmaler - die diese Becher fiir eine euro-
pdische Kundschaft dekorierten - sich von den islami-
schen Modellen abwandten, suchten sie Inspiration di-
rekt von den Gebduden der venezianischen Stadt selbst:
die bunten Mauern, Boden-Mosaike und Flachreliefs,
die die Kirchen von St. Marco im Stadtzentrum und von
den Heiligen Maria und Donato in Murano schmiickten
(Abb. 4-5, S. 259); die komplexen figiirlichen und
pflanzlichen Muster auf den Kapitellen des Palazzo Du-
cale, einschlieBlich der konventionellen Szene einer
Frau, die einen Mann mit einer Girlande kront (Abb. 6,
S. 273) [20]; und die Schnorkel [scrolls] auf unzédhligen
Patere (marmorne Scheiben mit geschnittenen Reliefs),
die religiose und weltliche Gebédude iiberall in Venedig
dekorierten [21]. Figuren von Heiligen unter Gewolbe-
bogen sind zum Beispiel vorhanden im Ziborium des
Hauptaltares in St. Marco aus dem 13. Jahrhundert wie
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auch in den marmornen Nischen der Kirchen in Murano
aus dem 14. Jahrhundert, einschlieSlich der ehemaligen
Kirche von St. Stephan, die die Versammlungshalle der
Gilde der Glasmacher beherbergte [22].

Der Hauptgrund fiir eine sichere Zuschreibung der
»Aldrevandin”-Becher nach Venedig ist, dass cinige
von den Namen der in den archivalischen Dokumenten
zitierten Glasmaler, meistens ,,foresti* oder ,,Ausldander*
- wie Gregorio, Bartolomeo, Pietro, Zanni und Donino
zusitzlich zu einem bestimmten Aldrevandinus als Her-
steller von Bechern (,,moioli*) erwéhnt - mit jenen zu-
sammen fallen, die auf schmalen Inschriften-Bandern
auf Latein unter dem Rand von iibrig gebliebenen Ge-
genstinden und Fragmenten registriert werden, die -
berall in Europa gefunden wurden, von London in Eng-
land bis zu Tartu in Estland [23].

Die weite Verteilung der ,,Aldrevandin”-Becher in
England, Frankreich, Deutschland, der Schweiz, den
Niederlanden und im weiteren Norden und Osten
hilft auch, anzuregen, wer vielleicht ihrer anfanglichen
Protektion hilfreich gewesen ist. Venedig war Mitglied
des Bundes der Hanse, ein Handelsbiindnis vieler
Stidte, die aktiven Handel iiberall in Europa betrieben
[24]. Als Teil des allgemeinen Marktes waren diese
Stddte unter den am besten sichtbaren Empféangern von
solchen, vielleicht nicht zu teueren, aber fantasievollen,
emaillierten Glasern, wie von vielen aktuellen archédolo-
gischen Funden bewiesen wird [25]. Wéhrend des frii-
hen 14. Jahrhunderts unterlag die Mehrheit dieser Stadte
in den germanischen und norddstlichen europdischen
Gebieten auch der politischen Ausdehnung des Ordens
der Deutschen Ritter, die ihr Hauptquartier in Akkon
gehalten hatten und auch eine betréchtliche Anwesen-
heit in Venedig bis zu den letzten Kreuzziigen gehabt
hatten und 1291 aus dem Heiligen Land vertrieben wur-
den [26]. Thr Hauptquartier wurde infolgedessen fiir die
folgenden rund 20 Jahre vollstindig auf der Lagune
wieder aufgerichtet, bevor sie weiterzogen, die germani-
sche Welt zu erobern und ihre Hauptstadt in der Ma-
rienburg bei Danzig aufzustellen [nach 1225]. Die enge
Verbindung der Ritter zu Venedig und zum Osten des
Mittelmeeres wiahrend der frithen Periode der Herstel-
lung dieser Becher, zusammen mit ihrer Verteilung in
Gebieten, die von ihnen spater im 14. Jahrhundert be-
herrscht wurden, schldgt ihre wirksame Verwicklung in
solcher Protektion vor.

Diese emaillierten, venezianischen Becher scheinen
nach der Mitte des 14. Jahrhunderts aus der Mode
gekommen zu sein, wéihrend der wir den Anfang eines
Riickganges in der Protektion - und folglich auch in
Technologie und Kreativitit - in den Glaswerkstiit-
ten von Kairo unter den Mameluken sehen konnen.
Dieser Riickgang wird im Verlauf des 15. Jahrhunderts
schmerzlich offensichtlich, da nur vier Moschee-
Lampen mit weniger als durchschnittlicher Qualitét -
berlebten, die wahrscheinlich in der dgyptischen Haupt-
stadt produziert wurden, im Unterschied zu mehr als
200 herrlichen, tibrig gebliebenen Gegenstinde aus dem
vorhergehenden Jahrhundert [27].

In Venedig findet man in den archivalischen Dokumen-
ten des 14. Jahrhunderts den letzten Hinweis auf einen

Glasmaler, einen bestimmten Donino, 1351. Danach
und fiir fast ein Jahrhundert gibt es keine Erwdhnung
von Emaillieren auf Glas und das einzige, sporadische
Anzeichen von Emailles wird mit der Herstellung von
Juwelen in Verbindung gebracht. Die Pest von 1348,
1357 und 1359-1361 verwundete bestimmt das Ge-
schéft des Glasmachens und einige der Meister starben
vielleicht, ohne die Gelegenheit zu haben, genug Schii-
ler zu erziehen und hinterlieBen eine Liicke in den Ge-
nerationen. Auflerdem sind leider die Dokumente des
Podesta di Murano der Jahre 1351-1363 verloren ge-
gangen, die wahrscheinlich ziemlich viele Informatio-
nen bereitgestellt hitten.

[SG: Mameluken, urspriinglich Militarsklaven tiirki-
scher Herkunft in einigen islamischen Herrschaftsgebie-
ten, den Mameluken errangen 1250 in Agypten die
Herrschaft und 1260 auch in der Levante, danach wurde
das Wort fiir mehrere Herrscherdynastien verwendet,
die von Mameluken abstammten, aber meist selbst keine
Sklaven gewesen waren, 1517 wurden die dgyptischen
Mameluken von den Osmanen unterworfen, beherrsch-
ten Agypten aber weiter bis zur Niederlage 1798 in der
Schlacht bei den Pyramiden gegen Napoléon I. [Wiki-
pedia] siche Artikel Venice and the Mamluks, AK Ve-
nedig - Islam, S. 72 ff.

Das 15. Jahrhundert aber bringt die Einrichtung der
Glasfabriken in Murano als fithrende Glasindustrie
in Europa, besonders nach der ,Erfindung” des
»cristallo”’-Glases durch Angelo Barovier um die Mitte
des Jahrhunderts [28]. Es {iberrascht deshalb nicht, dass
der einst sehr aktive Handel sowohl mit Rohmateria-
lien als auch mit fertigen Gegenstinden von den is-
lamischen Gebieten nach Venedig in dieser Periode
begann, sich unbestreitbar und ausschlaggebend
umzukehren. Die vielen Botschaften, die in den Jahren
des spéten 15. und des frithen 16. Jahrhunderts der Ma-
meluken-Dynastie (die Osmanen beendeten sie formell
1517) vom Dogen nach Alexandria und Kairo geschickt
wurden, wurden mit Geschenken beladen, wéhrend
Handel und Tausch so aktiv waren wie jeher [29]. Ob-
wohl es in den archivalischen Dokumenten keinen be-
stimmten Hinweis auf Gléser gibt, die als Geschenke
oder beauftragt von den Sultanen der Mameluken ge-
schickt wurden, waren eine Anzahl von Moschee-
Lampen - heute im Museum Islamischer Kunst in Kairo
(Abb. 7) sowie einige andere in europdischen Samm-
lungen - wahrscheinlich Teil von Sendungen solcher
Gegenstinde nach Agypten in den ersten Jahren des 16.
Jahrhunderts (Kat.Nr. 162). Auch eine kleine Anzahl
klarer Glasbecher mit sparsamer, emaillierter Dekorati-
on und ein ,,nipt-diamond-waies [s. AK Venice - Islam,
S. 342, Kat.Nr. 160] Oberflichen-Muster wird in der
gleichen Periode mit venezianischen Exporten nach dem
Syrien unter den Mameluken verbunden (Kat.Nr. 160).

Das fritheste Anzeichen einer Wiederbelebung der e-
maillierten Dekoration scheint mit dem Namen von E-
lena Lando und ihrer Arbeit auf Glas zwischen 1443
und 1445 verbunden zu sein (laboreria facta pro ipsam
super vitris - Arbeit von ihr auf Glasern gemacht). Stii-
cke wurden zuerst zu ihr geliefert und wurden dann zur
Werkstatt von Salvatore Barovier zuriick gebracht,
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Bruder des beriihmten Angelo [31]. Dies erscheint tat-
sachlich als die glaubhafteste Auslegung einer ,,Arbeit
auf Glas®, die in ihrem Heim gemacht werden konnte,
das heifit, sie erfordert die sperrige Ausriistung und die
Ressourcen einer Werkstatt noch nicht und wurde von
einem Meister-Glasmacher beauftragt, der zur Dynastie
der Barovier gehorte, - auBBer natiirlich wenn sie einfach
Weinflaschen mit Stroh umbhiillte [31].

Die ersten seridsen Aufzeichnungen der Wiederbele-
bung des Emaillierens, die von venezianischen Doku-
menten ab 1461 aufwirts bestétigt werden, werden in
Verbindung mit mehreren Mitgliedern der Barovier-
Familie gebracht, die verschiedene Werkstitten fiihrte
[32]. Sie wurden alle in Verbindung mit Angelo Baro-
vier (ca. 1400-1460) gebracht, dem Erfinder von
»eristallo” (ein sehr durchsichtiges Glas, erstmals 1453
zitiert in einem Dokument aus Ragusa) und spéter von
LHlattimo® (ein undurchsichtiges Milchglas) und von
marmoriertem ,,calcedonio”-Glas (Kat.Nr. 168). In der
zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts bildeten die Baro-
viers die glanzvollste Dynastie der Meisterglasmacher
in Murano. 1469 verfiigte ein Dekret des Dogen auf Bit-
te des Sohnes von Angelo, Marino Barovier, Kdmme-
rer [steward] der ,,Arte dei Verrai“ (die Gilde der Glas-
macher) bedeutende Anderungen der ,mariegola®
(Charter) der Gilde, einige davon die Dekoration mit
Emaille betreffend [33]. Glasmeistern wurden das Ein-
brennen [refiring] von emailliertem und vergoldetem
Glas verboten, das nicht in ihren eigenen Werkstétten
dekoriert wurde, sowie der Verkauf von ,,schieti®, von
undekoriertem Glas, fiir den Zweck nachfolgender De-
koration. Diese Regulierungen bedeuteten vor allem das
Ende der unabhingigen Produktion von Dekorateuren,
die ein entscheidender Faktor wéhrend der Periode der
»Aldrevandin”-Becher (Kat.Nr. 156-159, S. 257 und
258) gewesen zu sein scheinen. Sie konnten nicht mehr
rohe Gléser kaufen, die dekoriert und danach verkauft
werden sollten. Entgegen fritheren Behauptungen mach-
ten Angelo Barovier und seine Familie nie ihre eigene
Emailledekoration - nicht mehr wie andere Meister-
glasmacher - weil sie wie zum Beispiel Marino und Ma-
rietta Barovier ,,zu beschiftigt waren, an einem Tisch zu
sitzen und Glasgeschirr zu bemalen® [34]. Inventare der
Stiicke, von denen ein Vorrat in ihren Werkstétten ange-
legt wurde, fiihrten eine grole Menge von emailliertem
und vergoldetem Glas auf und bestétigten die Tatsache,
dass diese Arbeit offenbar auf ihre Bitte von anderen
Handwerkern gemacht wurde.

Wie es der Fall im vorigen Jahrhundert gewesen war,
legen die Familiennamen der Glasmaler, die uns iiber-
liefert sind, nahe, dass sic aus anderen Stddten oder an-
deren Landern kamen oder zu Familien gehorten, die in
anderen Unternehmen tétig waren. AuBlerdem neigten
sie dazu, sobald sie das Recht erhielten, einen Brenn-
ofen in Betrieb zu nehmen, ihr Unternehmen der Glas-
malerei aufzugeben. So war es bei einem Rechtsfall mit
einem Maler genannt Pietro Cortiner 1471 und wahr-
scheinlich 1517, mit Filippo und Bernardo Catani, die
Glaser mit spiraligen, filigranen Féden (,.filigrana a re-
tortoli*) entwickelten.

Ganz konkret wurde der von der Gilde der Glasmacher
ausgeiibte Druck, das ausschlieSliche Recht auf den
Verkauf von emailliertem Glas zu erhalten, von einem
technischen Standpunkt aus gerechtfertigt, weil ihr
Aufwand viel groBer als der von Dekorateuren ist. Glas,
das bemalt werden sollte, wurde damals zuerst gebrannt
[fired], danach bei einem Dekorateur abgeliefert, der es
mit einer Fritte [frit] oder mit einem Pulver aus farbi-
gem Glas bemalte, das vom Glasmacher geliefert wurde
und in einem 6ligen Mittel verriithrt wurde. Nachdem es
kalt bemalt wurde, wurde das Stiick dem Glasmacher
zuriickgegeben, um es wieder zu erwdrmen in einem
ausglithenden Ofen [annealing oven], genannt ,,ara”, der
iiber den Brennofen [furnace] gesetzt wurde. Das Stiick
wurde von einem Hefteisen [pontil; ein durch den Hand-
werker benutzter Metallstab, um das Glas zu halten]
gehalten, um das Emaille in Kontakt mit den Flammen
zu halten - Emailles der Renaissance und des Barock
konnten nicht bei niedrigen Temperaturen in einem
Muffelofen [muffle kiln] geschmolzen werden [35].
Das Studium von iiberliefertem Glasgeschirr mit Griffen
zeigt, dass sie auch wihrend dieser letzten Phase an
Hefteisen befestigt wurden, eine Behandlung, die oft zu
Zwischenfillen fiihrte, wie es der Fall war bei einem
Pokal aus blauem Glas in Bologna, einem veritablen
Meisterwerk der Emaillebemalung, dessen Full missges-
taltet ist. Gudenrath's Experimente haben iiberdies be-
wiesen, dass auch halb-geformte Schalen und Teller
[half-molded dishes und plates] wéhrend dieser Phase
des Wiedererhitzens [refiring] mit nicht-figurativen Mo-
tiven mit Emaille dekoriert wurde [36].

Bis zum 18. Jahrhundert lieBen die beiden Bearbeitun-
gen - das Ausformen des Glases und das Einbrennen der
Emailles -, wiahrend denen das Glas am Hefteisen [pon-
til] befestigt wurde, jeweils eine Heftmarke in der Mitte
der Basis des Gegenstandes zuriick, wodurch dieser
doppelte Abriss [pontil mark], der auch emailliertes
Glas der Mameluken-Periode charakterisiert, heute als
Beweis fiir das Alter eines Glases verwendet wird.

Die Priifung einer ziemlich gleichartigen Gruppe von
emaillierten Glasern aus Venedig aus der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts, jetzt im Museo Vetrario von Mu-
rano, bestitigt dic Vielfalt der Techniken, die von
Meisterglasmachern benutzt wurde. Einige von ihnen
zeigen nur einen einzelnen Abriss [pontil mark], einige
haben zwei Abrisse, wihrend andere einen Abriss in
der Mitte der Basis und eine zweite Heftmarke ha-
ben, deren Form einer Krone dhnlich ist; noch andere
tragen schlieBlich nur die kronen-formige Heftmarke.
Es ist deshalb schwierig, nur auf der Basis der Heftmar-
ken ein bestimmtes, definitives Datum von emailliertem
Glas abzuleiten.

Die Tatsache, dass bisher keine erschopfende Studie ii-
ber emailliertes Glas aus Venedig wihrend der Renais-
sance gemacht worden ist, mag vielleicht iiberraschend
erscheinen, da es eine der glinzendsten Perioden des
Glasmachens in der Republik war und in diesem Zu-
sammenhang [AK Venedig - Islam] ein besonders inte-
ressantes Thema bilden wiirde.

Das ilteste emaille-dekorierte Glas, datiert aus die-
ser Periode, ist vielleicht ein blauer Pokal, jetzt im
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Museo Civico in Bologna, der iiberdies eines der selte-
nen Beispiele ist, das mit Szenen religidser Inspiration
dekoriert wurde, zuriickfiihrbar auf einen Maler namens
Giovanni (Abb. 8) [37].

Abb. 2007-3/085

Abb. 8. Pokal

blaues Glas, form-geblasen, Technik ,a meza stampaura“
Emaillemalerei, hier ,Flucht aus Agypten*

Stiel beim Wiedererhitzen abgesunken

Museo Civico d'Arte Medievale, Bologna

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 263

Dieser Pokal mit einem Stiel [stemmed goblet] dient
vielleicht als ein Ausgangsort fiir die Festlegung, ob ein
Datum der friihen 1460-er Jahre am glaubwiirdigsten
ist, oder ob dieses Datum um einige 10 Jahre frither ge-
schoben werden konnte, ndher an die Periode, als Elena
Lando arbeitete (siche Anmerkung 30; 1443-1445). Das
Profil dieses Pokals scheint etwas veraltet [archaic], ei-
ne Schale mit 12 groBen Rippen, gemacht mit einer
Technik, genannt ,,a meza stampaura®, das heifit, teil-
weise geformt [SG: in eine Form geblasen] (siche
Kat.Nr. 163, S. 69), und ein geradliniger Stiel mit ei-
nem Knopf [node, Nodus] in der Mitte und einem
niedrigen, konischen Fuf} [squat conic foot]. Die bei-
den Szenen (Anbetung der Heiligen Drei Konige und
Flucht nach Agypten) wechseln ab mit zwei Kreisen
[tondi] mit den Biisten von zwei Propheten, einer mit
einem langen Bart, der andere mit einem Barett mit ei-
nem Wappenschild [escutcheon]. Das Detail der Klei-
dungsstiicke von einigen Figuren macht es moglich, die-
se Arbeit zirka 1440 (giornea, gefalteter Mantel mit
niedriger Taille) oder 1450 (gepuffte Oberdrmel, ge-
passte Unterdrmel) zu datieren, obwohl die Kopfbede-
ckung fiir das 14. Jahrhundert typisch ist [38]. Dieser
Stil der Kleidungsstiicke blieb bis zu den spéten 1470-er
Jahren modern. [...; Anm. 39, 40, 41] Die emaillierte
Dekoration dieses Glases scheint iiberdies verwandt mit

einer Zeichnung im Louvre (fol. 31), vor allem die Nei-
gung zu kostbarem Detail und die magische Atmosphé-
re, typisch fiir den internationalen Gotischen Stil, der
ein fritheres Datieren des Glases vorschligt, ca. 1450-
1460.

Abb. 2007-3/086

Kat.Nr. 160. Pokal [goblet]

farbloses Glas, form-geblasen [mold-blown], Emaillemalerei
,hipt-diamond-waies*, ,lilly on the valley®, goldene Punkte
Stiel kobalt-blaues Glas, gekniffene Rippen [pinched crown]
Venedig, spates 15. Jahrhundert

Victoria & Albert Museum, London

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 260 und S. 342

Die berithmte ,,Barovier-Schale [cup; kein Bild], jetzt
im Museo Vetrario in Murano, ist ein weiteres von den
dltesten liberlebenden Stiicken von emailliertem Glas
der Renaissance [42]. Die erste bekannte Darstellung
einer gleichen bemalten Schale erschien auf dem Odoni
Altarbild (Britisches Museum, London), das 1490 von
Carlo Crivelli gemalt wurde, ein Datum als terminus an-
te quem fiir dieses Modell. Die Dekoration auf dieser
Hochzeitsschale wird von zwei Kreismedaillons [tondi]
gebildet, eines mit der Biiste einer Frau, das andere mit
der Biiste eines Mannes, und zwei Szenen mit jungen
Frauen (die erste zu Pferde, die zweite beim Baden im
Jungbrunnen). Der Bréautigam tragt das traditionelle Ba-
rett, das im 14. Jahrhundert erschien, wahrend die Braut
ihr zuriickgekdmmtes Haar unter einem langen, spitzen
Hut trégt, der in Italien bis zu den 1470-er Jahren voll-
stindig aus der Mode gewesen zu sein scheint. Sich im
Jungbrunnen zu baden, war ein sich wiederholendes
Thema in Gemélden und Gravierungen iiberall im 15.
Jahrhundert. Sowohl in der Reitszene als auch der Ba-
deszene scheinen bestimmte Details dem gestielten Po-
kal in Bologna sehr dhnlich, die Biischel von Gras, die
Weise, den Hintergrund mit goldenen Schnérkeln [gil-
ded scrollwork] zu verzieren, das schmiickende Band
aus Gold unter dem Rand - so dass die beiden Stiicke
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aus der gleichen Werkstatt gekommen zu sein scheinen.
Das Datum dieser Schale, das normalerweise als 1470-
er oder 1480-er Jahre angegeben wird, sollte deshalb
etwas friiher cingerichtet werden.

Abb. 2007-3/087

Coppa Barovier

blaues Glas, Emaillemalerei

Venedig, 1470/1480

aus http://www.silvercollection.it/muranoglass.html

Ein drittes Stiick, eine purpurrote Schale [dish], jetzt
im Museo Provinciale d'Arte in Trento [Inv.Nr. 4071;
kein Bild], scheint auch ein frithes Datum zu verdienen
[43]. Der emaille-bemalte Boden [bottom] zeigt Kopf
und Schulter einer Frau im Profil, dhnlich den Bildnis-
sen spdter Gotik und Prérenaissance, beeinflusst von
Medaillen (siche Kat.Nr. 116, 117, 119, S. 134), Motive
die in emailliertem Glasgeschirr und venezianischer Ke-
ramik durch eingeschnittene, gemalte Dekoration bis
zum frithen 16. Jahrhundert {iberlebten (Kat.Nr. 186)
[44]. Die Weise, in der der Maler dieser Schale die Ziige
auf dem Gesicht der Frau zeichnete, erinnert an jene der
Braut auf der ,,Barovier’-Schale, die von der gleichen
Hand zu sein scheint. Die reiche Dekoration am Rand
der Trento-Schale wird von Weinranken gebildet sowie
von zwei Pfauen und zwei Vogeln, die im Flug gezeigt
werden, Motive, die venezianischen Gemaélden der spa-
ten gotischen Periode stilistisch sehr dhnlich sind, be-
sonders denen von Pisanello (1395-1455). Wenn wir
annehmen, dass diese Glasmaler in einem etwas iiber-
holten Stil malten, war er doch viele Jahre noch nicht
aus der Mode; tatsdchlich war die Insel von Murano
nicht nur Venedig nah, sondern hatte eine direkte Ver-
bindung dazu und war damals die Stelle vieler Som-
merwohnsitze des Adels der Republik, dessen Mitglie-
der nicht nur Forderer der Modernitit waren, sondern
auch auftraggebende Kunden, mit dem vorherrschenden
Geschmack griindlich vertraut.

Der blaue Pokal in Bologna, die ,,Barovier”-Schale
und die Schale in Trento bilden ein Bezugssystem zum
Datieren von dhnlichen Gegenstinden wie dem ,,Vir-
gil”’-Glas (The Metropolitan Museum of Art, New Y-

ork) (Abb. 9), das offensichtliche Parallelen zu dem Bo-
logna-Stiick zeigt, in Hinsicht auf die Form und in der
Dekoration auf dem Rand. Die allegorische Szene auf
diesem Glas, wie die auf der ,,Barovier”’-Schale, eroff-
nete eine lange dekorative Folge mit dem Thema des
Triumphs, charakterisiert durch Prozessionen ménnli-
cher und weiblicher Figuren, die einem Wagen mit Fi-
guren folgen, die verschiedene, idealisierte Tugenden
wie Liebe, Ruhm, Bescheidenheit und Ewigkeit symbo-
lisieren [45].

Abb. 2007-3/088

Abb. 9. ,Virgil* Pokal [goblet]

blaues Glas, Emaillemalerei

The Metropolitan Museum of Art, New York

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 264

Figiirliche Motive wurden auf FuBschalen [stemmed
cups] wie der ,,Barovier”-Schale, auf zylindrischen Be-
chern [cylindrical beakers] und vor allem auf gestielten
Pokalen [stemmed goblets] mit einer auBerordentlich
gotischen Form verwendet [46]. Stiel und FuB3 wurden
immer gerippt [ribbed], durch den Einsatz der ,,a meza
stampaura“ genannten Technik (halb geformt; SG: in
die Form geblasen).

Abb. 2007-3/xxx

Kat.Nr. 186. Fragment eines Tellers mit der Darstellung eines
Mannes mit einem Turban

Venedig, 2. Halfte 16. Jahrhundert

Museo franchetti alla Ca'd'Oro, Venedig

Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 264 und S. 347
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Abb. 2007-3/xxx

Kat.Nr. 161. Becher [beaker]

Venedig, spates 15. Jahrhundert

The Corning Museum of Glass, Corning, New York
Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 263 und S. 342

[-]

In den letzten 20 Jahren des 15. Jahrhunderts wurde der
Rand oft mit Rosetten aus einer Folge von winzigen,
mehrfarbigen Emaillepunkten dekoriert (Kat.Nr. 161)
[47]. In den Archiven von Murano ist kein expliziter
Hinweis auf dieses dekorative Muster aus Rosetten ge-
funden worden, aber es entspricht vielleicht einem Stil
»a la damaschina“ [wie in Damaskus, Hauptstadt Sy-
riens] - erwéhnt in einem langen, 1508 erstellten Inven-
tar von dekoriertem Glasgeschirr in der Werkstatt von
Alvise Dragan [48]. Weil es sich auf Glasgeschirr be-
zog, bedeutete ,,damaschina‘“ nicht die Technik der Ein-
lagen aus Metall [metal inlay], importiert aus dem Na-
hen Osten (siche Kat.Nr. 93-98, S. 123, 217, 65, 82),
sondern cher ein typisches, dekoratives Muster islami-
scher oder venezianischer Gefil3e, die diese Technik i-
mitierten. Tatsdchlich sollten wir eine spdte Anspielung
nicht {ibersehen, vielleicht aus dem vergangenen 15.
Jahrhundert, in einer Sammlung von Zeichnungen von
Jacopo Bellini, jetzt im Louvre, zu einer Schale mit die-
sem Rosettenmuster als ein ,,vaxo damaschin‘ [49].

Ein weiteres, sich wiederholendes Motiv wurde ,,a
embrici“ genannt ({iberlappende, runde Schuppen), er-
wihnt im Dragan-Inventar 1508 mit dem Namen ,,schi-
ame*“. Es wurde erhalten, indem man das Goldblatt auf
dem Parison [?] mit kleinen Punkten aus Emaille
schmiickte. [SG: sieche PK Abb. 1999-2/031, Lattimo-
Schale mit emaillierter und goldener Dekoration, aus
Charleston 1993, Glas Nr. 35]

»Zigli“ oder ,,zii“ - ,Lilien aus dem Tal” - (Kat.Nr. 166,
S. 266; Kat.Nr. 163, S. 69) wurde 1496 in einem Inven-
tar einer Glashiitte erwdhnt, die von den Briidern Gio-
vanni und Marietta Barovier gefiihrt wurde, sowie im
12 Jahre spéter entworfenen Inventar Dragan. Unspezi-
fische, pflanzliche Motive, wahrscheinlich Schnorkel
aus Blattwerk [foliate scrollwork] islamischer Inspirati-
on, wurden als Dekoration ,,ad foiamina“ (mit Laub) in
einem Archivdokument von Murano beschrieben, das
1474 geschrieben wurde, wihrend in einem Brief um
emaillierte Stiicke ,,a foiami, non figure* (mit Blattern,
nicht mit Figuren) gebeten wurde, der von einem vene-
zianischen Héndler aus Istanbul nach Venedig geschickt
wurde [50].

Verzierung mit Blattwerk [foliate ornamentation]
nahm eine prizisere Natur an, als sie um 1500 benutzt
wurde, um das undurchsichtige, weile Glas, bekannt
als ,lattimo*, zu dekorieren (Abb. 10, S. 267). Lattimo
war geeignet zum Blasen [suited for blowing] und
wurde von Angelo Barovier wahrscheinlich um 1450
oder kurz danach entwickelt; es wurde in den Archiven
von Murano von 1457 erwihnt, in einem Dokument,
betreffend ein Patent fiir Jacopo d'Angelo, gewéhrt fiir
ein Glas, genannt ,,porcellano®, dhnlich chinesischem
Porzellan, dem einzigen vor dem 18. Jahrhundert in Eu-
ropa verfligbaren Porzellan.

Chinesisches Porzellan erreichte Venedig iiber das
Agypten der Mameluken, vor allem durch den Hafen
Alexandria (siche Kat.Nr. 172, S. 88) [51]. Der friiheste
Beweis fiir den Besitz einer Schale aus chinesischem
Porzellan in Venedig wurde im Gutsinventar des Malers
Jacobello del Fiore gefunden, der 1439 in Venedig
starb, das einen ,,bochal de polzenagya® auffiihrte, spa-
ter korrigiert zum Begriff ,,bochal de porzelane“ [Po-
kal aus Porzellan].

Einige Jahre spiter, 1442, gab der Sultan von Agypten
dem Dogen Francesco Foscari 30 Stiicke Ming Por-
zellan [52]. Das lebhafte Interesse an blau-
dekoriertem Porzellan wurde um 1500 in veneziani-
schen Gemalden reflektiert und danach zum Beispiel im
Gemilde von Giovanni Agostino da Lodi, ,,Christus, der
die Fiile der Jinger wéscht* (Gallerie dell'Accademia,
Venedig), das genau 1500 datiert wird und das im Vor-
dergrund eine groBe, blaue und weile Schiissel préisen-
tiert. Danach gibt es Giovanni Bellini's ,,Fest der Got-
ter (National Gallery of Art, Washington), das 1514
gemalt wurde und drei Porzellanschiisseln zeigt. Sowohl
Ming Porzellan und seine osmanischen Nachahmun-
gen [Iznik] dienten spétestens von 1515 aufwérts als
Modelle fiir die in Venedig produzierte Majolikaware
[mit Zinn glasierte Irdenware, s. S. 346, Kat.Nr. 182]
mit einer Glasur ,berettino”, die ein so genanntes
,blaues Porzellan® zeigte, eine durch Muster von Blat-
tern und Pfingstrosen charakterisierte Dekoration
(Kat.Nr. 185) [53].

Abb. 2007-3/089

Kat.Nr. 185. Teller [plate], Maestro Lodovico (attr.)

Venedig, ca. 1540-1550

Musée National de la Renaissance, Ecouen, France

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 268 und S. 347

Die Mode fiir Porzellan beuteten die Meisterglasmacher
aus Murano sogar noch vor den Keramikmeistern mit
ihrer Produktion von ,lattimo* ab der Mitte des 15.
Jahrhunderts aus, wihrend Glasdekorateure gemalte,
blaue Emailledekoration auf ,lattimo* zwischen
1510 und 1520 entwickelten [54]. Timothy Clarke stu-
dierte eine Gruppe von 14 Stiicken von venezianischem
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LHlattimo®, die wihrend der ersten beiden Jahrzehnte des
16. Jahrhunderts gemacht wurden und zeigte die westli-
chen und 6stlichen Modelle hinter ihrer Dekoration, die
den Zenit der venezianischen Emaillebemalung auf
Glas darstellte. Genau untersucht, ist die Bemalung von
hervorragender Qualitdt, besonders verglichen mit der-
jenigen auf Glas, das wihrend der 2. Hailfte des 15.
Jahrhunderts gemacht wurde, der Periode des gestielten
Pokals in Bologna (Abb. 8, S. 263). Die Qualitit und die
Farben des Emailles sowie die technische Verfeinerung
der Kiinstler machen sie zu veritablen Meisterwerken,
auch weil die figiirlichen und pflanzlichen Motive sie
eng mit der venezianischen kiinstlerischen Atmosphére
dieser Zeit verbinden. Fiinf von ihnen verwenden als
Hauptmotive Biisten von Ménnern und Frauen, gemalt
im Stil von Carpaccio, der sie vielleicht inspirierte (sie-
he Kat.Nr. 30, S. 133; Kat.Nr. 31, S. 27; Kat.Nr. 52, S.
130; Kat.Nr. 53, S. 134).

Andere Stiicke von ,Jattimo* aus dieser Gruppe von
Timothy Clarke présentierten verschiedene mythologi-
sche oder religiose Themen, basierend auf zeitgendssi-
schen Gravierungen: Holzschnitte der ,,Hypnerotoma-
chia Poliphili“ und Radierungen von Bartolomeo Mon-
tagna, Girolamo Mocetto und anderen. Einige von die-
sen Stiicken haben Schnorkel aus Laubwerk [scrolling
foliage] an den Rindern mit Lotosblumen, gemalt mit
blauem Emaille ,,alla porcellana“, kopiert von dem in
Venedig damals modernen chinesischen Porzellan.
Wihrend diese Folge anscheinend einige Zeit nach
1520 produziert wurde, sollte die ,,Schnorkel*-
Verzierung, die sich mit anderen dekorativen Motiven
verbunden hatte, auf geblasenem Glas zuriickkommen,
das nach 1549 produziert wurde, dieses Mal mit einem
eingravierten Diamantpunkt [engraved with a diamond
point]. Einige Stiicke von venezianischem ,,cristallo*
vom spéten 15. und der ersten Hélfte des 16. Jahrhun-
derts présentieren aber dekorative islamische Muster
kombiniert mit anderen, urspriinglich byzantini-
schen Motiven, in Venedig durch die Jahrhunderte ii-
berarbeitet, zusammen mit rein européischen Details
(tierische oder pflanzliche Motive, Flechtwerk [knot-
work], Rosetten, heraldische Wappen [heraldic crests]),
alles in einer harmonischen Verschmelzung, die nicht
nur die venezianische Kunst sondern den ganzen vene-
zianischen Lebensstil charakterisierte.

Der oben zitierte Brief von einem in Istanbul niederge-
lassenen, venezianischen Héndler, Antonio di Coradi,
der seinem Schwager 1473 einen Auftrag iiber Waren
aus Venedig erteilte, enthélt die erste ausfiihrliche Er-
wiahnung von geblasenem Glas der Renaissance, das
von einem venezianischen Hiindler in den Orient ex-
portiert wurde. Die Giiter, die iiber Candia [Iraklion]
auf Kreta verschickt wurden, umfassten weifles, griines
und rotes Glas, ,cristallo“-Ware und ,,calcedonio*-
Glas (Kat.Nr. 168, S. 261). Coradi bestellte auch ,,schie-
ti, d.h. undekoriertes Glasgeschirr, verlangte aber, dass
einiges emailliert wurde, aber ,,non tanto sontuosamen-
te* (nicht zu reichlich) und ,,a foiami, non figure® (mit
Blattern, nicht mit Figuren; SG: weil in manchen isla-
mischen Gebieten die Darstellung von Figuren nicht er-
laubt war!). Es ist nicht bekannt, ob die 1480 vom Leiter
einer Gruppe von Pilgern, die auf einem Schiff aus Ve-

nedig nach Jerusalem wollten und im Hafen von Jaffa
anlegten, dem ,,diodaro” in Damaskus im Bemiihen,
seine Gunst zu gewinnen, iibergebenen ,cristallo®-
Gléaser dekoriert waren [55].

Abb. 2007-3/090

Kat.Nr. 168. Kanne [ewer], marmoriertes ,Calcedonio“-Glas
Venedig, friihes 16. Jahrhundert

The Corning Museum of Glass, Corning, New York

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 261 und S. 344

1512 bat ein anderer venezianischer Héndler, Martino
Merlini, seinen Bruder, der dienstlich in den Nahen Os-
ten reiste, herauszufinden, ob es durchfiihrbar wére, in
der Werkstatt von Vettore di Angelo auf Murano ge-
machtes, emailliertes Glasgeschirr zu verschicken, ob-
wohl wir nicht wissen, ob dieser Plan je verfolgt wurde.
SchlieBlich konnen hoch interessante Informationen in
einem anderen Dokument gefunden werden, datiert
1590, namlich eine Liste von Glasgeschirr, bereit zur
Sendung nach Istanbul, von Pietro Ballarin, einem
Meisterglasmacher auf Murano. Dies war eine bedeu-
tende Lieferung, um das Wenigste zu sagen, denn sie
umfasste 440 Scheiben Glas [panes of glass] und unge-
fahr 450 Stiicke geblasenes Glas, vieles davon vergoldet
oder versilbert, aber nicht emailliert. Die Liste umfasst
sowohl beschreibende Begriffe (bembi, satanie, tapsi,
mastrapa, acanini, ocche de fili, catelai, zame) schwierig
zu ubersetzen, sowie vollkommen verstindliche Be-
zeichnungen von Laternen, Schiisseln, Vasen, Schalen,
Gldsern und Hingelampen, genannt ,cesendelli”
(Kat.Nr. 165, S. 270). Die teuersten Stiicke waren ,,gro-

Stand 08.09.2007

pk-2007-3-02

Seite 87 von 450 Seiten



Pressglas-Korrespondenz

2007-3

Be cesendelli mit sechs Griffen und sechs Rosen®, je-
weils mit zwei Dukaten bewertet.

Es ist unmdglich, zu wissen, ob diese Moschee-
Lampen in der traditionellen islamischen Form oder
von der zylindrischen Art mit gerundetem Boden waren;
im Gegensatz dazu ist es sicher, dass beide Modelle
nach Istanbul exportiert wurden, wie bestétigt von ei-
nem Auftrag von Marcantonio Barbaro iiber 900 Lam-
pen, bestimmt fiir den Grofiwesir Sokollu Mehmet
Pasha [1505-1579] (Abb. 11-12, S. 270; Kat.Nr. 169
und 171, S. 271; Kat.Nr. 164, S. 267; Kat.Nr. 165, S.
270). Eine Lampe, jetzt im Museum Diisseldorf
(Kat.Nr. 163, S. 69), muss in Venedig oder wenigstens
in Europa gemacht worden sein; sie zeigt eine Emaille-
Dekoration, dhnlich der Dekoration auf einem Satz von
Glasern, gefunden in Damaskus und jetzt in verschiede-
nen Sammlungen (Kat.Nr. 160, S. 260; Kat.Nr. 161, S.
264). Diese Gegenstinde bezeugen nicht nur die Grofie
und Menge der Exporte und beauftragter Arbeiten von
venezianischen Glashiitten, sondern auch die Fahigkeit
der Meisterglasmacher, sich den stilistischen Anforde-
rungen der Auslandsmérkte anzupassen.

Abb. 2007-3/091

Sokollu Mehmet Pasha (1505 - 1579)

Kind orthodoxer Serben, Janitschare, Admiral der Osmanischen
Flotte, GroRRwesir 1565-1579 unter drei Sultanen Sileyman .,
Selim II. und Murat Ill., siehe Andri¢, Briicke lber die Drina)
aus Wlklpedla TR/DE

Inzwischen bildeten Grotesken, eine Kombination von
menschlichen, tierischen und belaubten Motiven ohne
eine erzdhlende Absicht, einen in der italienischen Re-
naissance typischen Stil einheimischer Dekoration [56].
Groteske Motive wurden von Graveuren wie Agostino
Veneziano verbreitet, aktiv zwischen 1514 und 1536
(Kat.Nr. 59, S. 112). Emaillierte Glasware mit grotesker
Dekoration zur Periode um 1500 zu datieren, scheint
deshalb zu frith und es ist wahrscheinlicher, dass sich
diese Mode in den Glashiitten von Murano erst in den
1520-er Jahren ausbreitete [57].

Die Periode der Bemalung mit Emaille auf Glas war
viel umfangreicher als im allgemeinen gedacht, auch
wenn sie von anderen Techniken Uberholt wurde, wie

Filigran (,,a retortoli“, spiral-formiges Fadenwerk, oder
»a reticello”, Gitterwerk) und Gravierung mit Dia-
mant-Punkten [diamond-point engraving]. Zum Bei-
spiel erwdhnt der Kupferwarenhidndler Vannuccio Bi-
ringuccio aus Siena in einem Hinweis auf Waren aus
Murano ,,pitture d'altri finissimi smalti“ (andere feinst
bemalte Smalti; spétere Bezeichnung fiir ,,lattimi) in
seiner Anthologie iiber ,,Pirotechnia“, geschrieben ca.
1530-1535 und verdffentlicht 1540 in Venedig. Ahnlich
bedeutungsvoll ist, dass 1570 ein Inventar der Stiicke
der Werkstatt ,,Ai Tre Mori“ [Zu den drei Mohren], die
Bortolo d'Alvise gehorte, der im Jahr vorher illegal nach
Florenz emigrierte, Glasgeschirr aller Arten auffiihrt,
das in verschiedenen Techniken gemacht wurde, ein-
schlieBlich vergoldeten Glisern und vor allem ein ,,pia-
telo dorado gegen una arma recota“ (kleine vergolde-
te Schiissel mit einem eingebranntem Wappen; annealed
coat of arms) sowie ,,goti francesi recoti con arme*
(franzosisches Glas mit eingebranntem Wappen),
,cestelle quatro depente” (vier bemalte Korbe). Die
Betonung einer Wiedererhitzung [second firing] besta-
tigt, dass wir es hier mit geschmolzenen Emailles [smel-
ted enamels] zu tun haben. [58].

Abb. 2007-3/092

Abb. 11. Zeichnung fir eine Moschee-Lampe
wahrscheinlich von Sokollu Mehmet Pasha, 1569
Archivio di Stato, Venedig
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Abb. 2007-3/xxx

Abb. 12. Zeichnung fir eine Moschee-Lampe
wahrscheinlich von Sokollu Mehmet Pasha, 1569
Archivio di Stato, Venedig
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Abb. 2007-3/093 Abb. 2007-3/095 und Abb. 2007-3/096

Abb. 7. Moschee Lampe Kat.Nr. 170 und Kat.Nr. 171, Moschee-Lampen

Museum of Islamic Art, Kairo farbloses Glas, opak-weifle Faden ,a redeselli“ oder

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 260 4a filigrana“, Bemalung wahrscheinlich osmanisch, Istanbul

Venedig, 16. Jahrhundert
Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul
aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 98, 271 und S. 344

Abb. 2007-3/094

Kat.Nr. 165. Hangende Lampe ,cesendello®

Venedig, spates 15. - friihes 16. Jahrhundert

The Metropolitan Museum of Art, New York

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 270 und S. 343
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Abb. 2007-3/xxx

Kat.Nr. 169. Moschee-Lampe

Venedig, 16. Jahrhundert

Topkapi Sarayi Muzesi, Istanbul

Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 271 und S. 344

[-]

Um die Bestdndigkeit von Emaille-Dekoration auf Mu-
rano bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts zu bestitigen,
wiére es niitzlich, die Wappen zu studieren, die auf ve-
nezianischem Glas aus dem 16. Jahrhundert wiederge-
geben wurden, mit dem Ziel, prdzise Daten zu begriin-
den. Weitere Probleme werden aber aufgeworfen durch
Gliser im venezianischen Stil mit deutschen Wap-
pen, die jetzt fremden Glashiitten zugeschrieben wer-
den, die im allgemeinen Techniken der ,.facon de Veni-
se” einsetzten [59]. Bis zur zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts beauftragten adlige Familien in Augsburg und
Niirnberg Keramik aus Venedig, die auch mit Wappen
geschmiickt wurden und entlang der Hauptrouten der
Lagune nach Deutschland exportiert wurden (Kat.Nr.
182, S. 272) [60]. Es ist sehr wahrscheinlich, dass auch
in Murano beauftragtes und produziertes Glasgeschirr
diesen gleichen Pfaden folgte, trotz der Tatsache, dass
der groBere Teil dieser Produkte im venezianischen Stil
aus dem 16. und 17. Jahrhundert als ,,facon de Venise*
gemacht wurde. Neue Untersuchungen dieser Frage
sollten auf Glas basiert werden, das mit typisch venezi-
anischen Figuren dekoriert wurde, besonders mit Mas-
ken der Commedia dell'Arte und mit Frauen, gekleidet
in venezianischer Mode [61].

Abb. 2007-3/097

Kat.Nr. 182. Teller [plate]

zinn-glasierte Majolika, kobalt-blau dekoriert ,alla porcellana“
Wappen der Augsburger Familien Meuting und Hérwarth
Venedig, ca. 1516

The British Museum, London

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 272 und S. 346

Archive aus Murano im 17. Jahrhundert, wie ein In-
ventar der Werkstatt von Giacomo Darduin, das 1689
aufgezeichnet wurde, erwihnen emailliertes Glas mit
keinem Wort, diese Art von Dekoration scheint we-
nigstens 100 Jahre friiher ausgestorben zu sein [62]. Im
18. Jahrhundert wird unter den Konig Frederick IV. von

Déanemark wahrend seines Aufenthaltes 1709 in der Se-
renenissima Republica von Venedig angebotenen Ge-
schenken kein emailliertes Glas aufgefiihrt [63]. 1722
enthalt das Register der Geschenke, die der Prinzessin
von Piemont und dem Prinzen von Modena, Giovanni
Federico, gegeben wurden, keine Spur von emailliertem
Glas unter der langen Liste einzeln aufgefiihrten Glas-
geschirrs [64].

Abb. 2007-3/098

Kat.Nr. 176. Teller [plate], Frittenware, ,Vier Blumen*
Dekoration unter Glasur [underglaze painted fritware]

den tirkischen Keramikern gelang es als ersten, eine stabile ro-
te Farbe zu entwickeln

Iznik, Osmanische Tirkei, ca. 1580

The British Museum, London

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 288 und S. 345

»HLattimo®, das milchig-weile Glas, das Porzellan imi-
tierte, kam um 1730 wieder in Mode, was der Mode des
18. Jahrhunderts fiir Porzellan und Chinoiserie ent-
sprach.

Nach der Erfindung des Hart-Porzellans durch Johann
Friedrich Bottger 1708 und der Entwicklung der ersten
europdischen Porzellan-Manufaktur auf dem Gebiet von
Meiflen konnte sich Venedig riilhmen, Italiens erste
Porzellan-Manufaktur, der dritten in Europa, zu erhal-
ten, dank Giovanni Vezzi, dessen Firma 1720-1727 ak-
tiv war. Vezzi profitierte anfangs von der Hilfe des
Cristoph Konrad Hunger, der in Meiflen und Wien
[2. europdische Porzellan-Manufaktur] gearbeitet hatte
[65]. Spéter wurde Porzellan in Venedig von Geminia-
no Cozzi, zuerst in Partnerschaft mit den Helwelckes
aus Meiflen ab 1761 und als unabhéngiger Unternehmer
ab 1763 gemacht [66]. Die Periode zwischen der
Schliefung der Fabrik von Vezzi 1727 und dem Beginn
von Cozzi 1761 sah das feinste, emaillierte Venezianer
Glas dieser Tage, vor allem ,lattimo*, das in der Tat
Imitation von Porzellan war. So kann verstdndlich be-
kréftigt werden, dass ,,lattimi“ mit emaillierter Dekora-
tion gemacht wurden, um die Leere zu fiillen, die 1727
bis 1761 vom Stillstand der Herstellung von Porzel-
lan in Venedig hinterlassen wurde.
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Insofern ist es bedeutungsvoll, dass das erste Venezia-
ner emaillierte Glas dieser Periode, datiert und be-
schrieben, 1727 gemacht wurde: ndmlich eine mit zwei
figlirlichen Szenen mit mehrfarbigem Blumenrahmen
dekorierte Flasche, auf dem Boden markiert mit ,AL
GESU' MURANO 1727“. Diese Marke gehorte zur
Glashiitte von Vincenzo Miotti (1644-1729) und sei-
nem Sohn Daniele Miotti (1678-1763), die sich auf
undurchsichtiges, farbiges Glas und ,,lattimi* spezia-
lisierte. Die Familie Miotti, bekannt seit der Mitte des
10. Jahrhunderts, hatte sich auf die Produktion von E-
mailles spezialisiert, besonders sobald der Vater von
Vincenzo, auch Daniele genannt, in die Familie Dardu-
in einheiratete und so wertvolle Féahigkeiten erbte. Es
war das erste Mal, dass Murano-Glas - als Imitation
von Porzellan - eine Marke auf dem Boden zeigte
[67]. Glas mit der Marke der Werkstatt der Miotti oder
ihr zugeschrieben, wurde zwischen 1727 und 1746 ge-
macht. Die vielfarbige Dekoration mit Blumen, oft be-
lebt mit einem Vogel auf einen Zweig gekauert oder mit
einem Bein darauf stehend, ist dhnlich der Dekoration -
und durch sie inspiriert -, die in den Jahren 1724-1727
auf Porzellan der Manufaktur von Vezzi gefunden wur-
de [68]. Diese ,lattimi“ stehen fiir die unverkennbare
Finesse ihrer Dekoration und es ist nicht unmaéglich,
dass die Miottis Dekorateure von Porzellan einstell-
ten. Tatséchlich wissen wir, dass das Lagerhaus von
Vezzi einige 30.000 unglasierte Stiicke enthielt, die als
die Firma schloss benutzt wurden, um Angestellte aus-
zubezahlen, die berechtigt wurden, sie zu dekorieren
wie sie es fur richtig hielten [69]. So weit war es leichter
und billiger, sie - sobald dekoriert - in den Brenndfen
der Meisterglasmacher in Murano einzubrennen, dieser
Vorfall hat vielleicht ab 1727 die Gelegenheit zu einem
ersten Kontakt zwischen Porzellanmalern und der Firma
Miotti gegeben [70].

Das emaillierte Glasgeschirr der Miotti wurde von Os-
valdo Brussa nachgeahmt [71]; andere bekannte Email-
lemaler waren Giovanni Andrea Bertolini und Pietro
Bertolini [72]. Nahe verwandt mit der Dekoration von
Porzellan, wurden figiirliche Motive griindend auf chi-
nesischen, mythologischen oder pastoralen Themen
wahrscheinlich von Zeichnungen hergeleitet. Ein ano-
nymer Kiinstler produzierte zu dieser Zeit drei Services
mit ,Jattimo“-Tellern, jetzt in verschiedenen Sammlun-
gen verstreut, fein dekoriert mit Ansichten von Vene-
dig, die durch Gravierungen von Luca Carlevarijs
(1703) sowie durch andere von Antonio Visentini
(1742) inspiriert wurden, abgeleitet von Gemaélden von
Canaletto, die von Horace Walpole und seinen reisen-
den Begleitern wihrend ihres Aufenthaltes in Venedig
als Teil ihrer Grand Tour 1741 gekauft wurden [73].
Dies bezeugt nicht nur die Verwendung von Drucken
als Modelle der Dekorateure, sondern auch die Neigung
auslindischer Kaufer fiir ,,lattimi“ und anderes un-
durchsichtiges, farbiges Glas, so verschieden von ve-
nezianischem ,,cristallo”, das von Produkten besserer
Qualitéit aus Bohmen und England ersetzt wurde.

Venezianisches emailliertes Glas des spéten 18. und
frithen 19. Jahrhunderts war wie seine Dekoration
von mittelméaBiger Qualitit. Alle Sektoren der vene-
zianischen Glasindustrie, aufier Glasperlen, machten

wihrend dieser Periode eine tiefe Krise durch, die
sich vom Herbst der Republik 1797 bis zu den 1960-
er Jahren [sic!] erstreckte.

Die Technik von emailliertem Glas erfuhr 1867 dank
Salviati & Co. eine Renaissance., Meisterglasmacher,
der von den Féhigkeiten von Giuseppe Devers profi-
tierte, einem Keramikdekorateur aus Turin, der in
Sévres gearbeitet hatte und den Antonio Salviati auf der
Weltausstellung Paris 1867 getroffen hatte [74]. Wih-
rend zwei Jahren bei Salviati schafften es Devers und
die Techniker der Firma, hohe Standards der Qualitit in
der Emaillearbeit und der Dekoration zu erreichen und
die ganze Zeit Studenten auszubilden. Von der Bewe-
gung des Historismus [revival movement] profitierend,
wurden Meisterwerke der Vergangenheit kopiert, von
der purpurroten, byzantinischen Schale im Schatz von
St. Marco bis zur ,,Barovier“-Schale iiber verschiedene
Glasgegenstdnde, die heute zur Slade Collection geho-
ren.

Abb. 2007-3/099

Abb. 13. Moschee-Lampe

beauftragt durch den Khedive von Agypten
Antonio Salvati, Venedig, 1867

77?

aus Ausstellungskatalog Venedig - Islam, S. 274

Antonio Salviati, der 1877 cine neue Gesellschaft star-
tete, zeigte auf der Weltausstellung Paris 1878, wie es
auch seine erste Gesellschaft machte, die ihren Namen
inzwischen zur ,,Venedig und Murano Glas und Mosaik
Co.“ gedndert hatte. Thre Ausstellungsstédnde waren vir-
tuelle Museen der Kunst des Glasmachens von der An-
tike bis zum Barock, einschliefSlich emaillierten Glases
[75].

Schon 1867 erregte die neue Produktion von veneziani-
schem Glas das Interesse von Ismail Pasha, Khedive
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von Agypten, der bei Salviati 50 Moschee-Lampen
nach dem Vorbild syrischer Originale des 14. Jahrhun-
derts bestellte (Abb. 13, S. 274). Zuerst dem Khedive
zur Zustimmung vorgelegt, wurden sie dann nach Kairo
verschickt und vielleicht auch nach Alexandria [76].
Dieser Auftrag und die Qualitdt der Arbeit, die er inspi-
rierte, erzeugten Begeisterung fiir Murano und Venedig,
nicht nur, weil er auf eine Wiedergeburt des emaillierten
Glases hinwies, sondern auch, weil er das hohe Ziel der
Glashiitten auf Murano anfeuerte, ihre Produkte in ei-
nem groflen Malstab zu exportieren und so den
Wohlstand der Insel erneuerte [77].

1869 kaufte der franzdsische Kaiser Napoléon III. mit
dem Einverstindnis des Khedive zwei von diesen Mo-
schee-Lampen fiir seine Sammlung. So wurden wéhrend
des letzten Drittels des 19. Jahrhunderts und der frithen
Jahre des 20. Jahrhunderts in Murano gemachte islami-
sche Lampen mit emaillierter Dekoration als dekorative
Gegenstinde oder Sammlerstiicke zusétzlich zu jenen
verkauft, die fiir ihre originale Verwendung bestimmt
waren - wie die Lampen und anderes emailliertes Glas
islamischer Inspiration, das von dem Franzosen Philip-
pe-Josef Brocard fiir die Weltausstellung Paris 1867
gemacht wurde. Venezianische Handwerker fuhren da-
nach fort, andere islamische Gegenstinde zu reprodu-
zieren - vor allem eine Flasche mit langem Hals aus
dem 14. Jahrhundert [78] - charakterisiert durch Email-
learbeiten dhnlich den Originalen - wogegen die Email-
ledekoration auf franzosischem Glas glinzender und
sorgféltig angewandt war, manchmal in einem leichten
Relief, die sie sofort von Originalen aus dem 14. Jahr-
hundert unterschied.

Venezianische Imitationen von islamischem, emaillier-
tem Glas haben wie jene im 19. Jahrhundert fast bis in
die Gegenwart iliberdauert; deshalb: ,,scheinen sie jen-
seits ihres inneren kiinstlerischen Wertes und des Bei-
trages, den sie zur Wiederbelebung von venezianischem
Glas machten, eines der letzten Beispiele der uralten
Beziehung darzustellen, die Venedig mit wirtschaftli-
chen und politischen Zentren in Asien und im siidlichen
Afrika verbindet. Diese Beziehung hat abwechselnde
Phasen von gegenseitiger Abhédngigkeit durchgemacht,
ist jedoch oft auf dem Niveau von gleichem, gewinn-
bringendem Tausch angekommen, der nicht nur kom-
merziell, sondern auch kulturell war.” [Carboni 1989a,
S. 948]

Anmerkungen:

[1] Die erste Fassung des ersten Teils dieses Artikels
stammt von Stefano Carboni, die zweite Fassung von
Rosa Barovier Mentasti. Der endgiiltige Text ist Ergeb-
nis einer engen Zusammenarbeit der beiden Autoren.

[2] siehe zum Beispiel, Tait 1991, S. 148-149

[3] Verita und Toninato 1990; Verita, Zecchin und Re-
nier 2002

[4] Carboni 2001, S. 15-17; Carboni und Whitehouse
2001, S. 3-7

[5] bester Uberblick Lamm 1929-1930; Carboni 2001;
Carboni und Whitehouse 2001

[6] siehe besonders die jahrliche Glaschronologie, iiber-
nommen aus Archivdokumenten bis zum Ende des 14.
Jahrhunderts, in Zecchin 1973 und 1974

[7] Gerspach (1885, S. 140) erwahnt den Vertrag als
erster Autor, siche auch Lamm 1929-1930, S. 491, no.
47; Riickert 1963, S. 228; Carboni 1998, S. 101-102, no.
12

[8] Jacoby 1993, S. 67-68; siche auch Verita 1985, S.
19-21

[9] Jacoby 1993, S. 70

[10] Der Schatz von St. Marco enthélt die grofte Ein-
zelgruppe von islamischem Glas in ganz Italien, 4 Wer-
ke konnen islamischen Glasmachern sicher zugeschrie-
ben werden - eines ist Kat.Nr. 150 - einige weitere
konnten aus der frithen islamischen Periode stammen.

[11] Wenzel 1988; Carboni und Whitehouse 2001, S.
202-203, 221-225, Kat.Nr. 110-112

[12] Carboni 2003a

[13] Lamm 1929-1930, S. 278-79, Tafel 99; Lamm
1941, S. 77-99

[14] Zecchin 1969, 1970, 1973

[15] den besten Uberblick findet man in Baumgirtner
und Krueger 1988, S. 126-160, nos. 72-119

[16] Carboni 1998; Verita 1998
[17] Carboni und Whitehouse 2001, S. 303
[18] Baumgértner und Krueger 1988, S. 126-160

[19] Baumgértner und Krueger 1988, S. 133-139,
Kat.Nr. 80-89; Krueger 1998

[20] es ist eines der am besten ausgearbeiteten Kapitelle
(Kapitell der Liebe) am Dogenpalast, es zeigt 8 Szenen
aus verschiedenen Stadien des Lebens eines Paares und
ist wahrscheinlich ein Werk von Filippo Candelario um
die Mitte des 14. Jahrhunderts;

Wolters (1976, vol. 1, S. 44, 173-174, 178, vol. 2, Abb.
200, Kat.Nr. 48) notiert, dass einige der Szenen von I1-
lustrationen des Roman de Troyes und anderer in Vene-
dig gut bekannter franzosischer Texte angeregt wurden;
zum franzosischen Vorbild der Kronungsszene vgl. das
Elfenbeindyptichon im Musée du Cluny, Paris, ca 1330;
siche Tigler 1999, S. 23, f. 14

[21] Swiechowski-Rizzi 1982; Barral I Altet 1985, figs.
39, 44, 78, 93; Rizzi 1987; Weigel 1997; Krueger 1998,
S. 107-1009, figs. 24.1-.5; Zuliani 2000, S. 30-34; Dorigo
2003, vol. 2, S. 451-487

[22] Weigel 1997
[23] Carboni 1998, S. 103, no. 27
[24] Carboni 1998, S. 103, no. 42

[25] siehe, zum Beispiel, Baumgértner und Krueger
1988, S. 129-158, Kat.Nr. 73, 75-76, 82-83, 86-88, 95,
97-98, 100-101, 104-105, 109-111, 114, 116-117; Kru-
eger 1998; Maesalu 1999

[26] Carboni 1998, S. 103, no. 35-40
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[27] Carboni 2004
[28] Zecchin 1967; Verita 1985

[29] der friiheste existierende Bericht erwdhnt die Bitte
um Fensterglas aus Venedig durch Sultan Zahir Khosh-
kadam (r. 1461-1467); sieche Zecchin 1980, Jahr 1466,
und der Eintrag fiir Kat.Nr. 162, S. 342

[30] Levi hat als erster Dokumente iiber Elena Lando
transkribiert, die er irrtiimlich Elena de Laudo nannte;
siche Levi 1895, S. 32; Zecchin akzeptierte seine Inter-
pretation der Arbeit von Lando als Emailledekoration,
zweifelte aber an seinen spdteren Schriften; siehe Zec-
chin 1987-1990, vol. 1, S. 31; vol. 2, S. 208, 219, 231;
vol. 3, S. 34, 118

[31] in Stroh eingemachte Flaschen wurden ebenfalls in
Murano gemacht und wurden ,,inghistere* genannt,
nach einer Bezeichnung fiir kugel-férmige Flaschen
[vgl. Chianti]; ein Mann, der eine Flasche trigt, die mit
einem Seil an einem Stock héngt, ist auf dem blauen
Pokal aus Bologna abgebildet

[32] die Emailles wurden auf einer flachen runden Platte
bearbeitet, die damals mit dem Namen oder der Signatur
der Glasmanufaktur bezeichnet war [iron-branded]; die-
se Vorgehensweise wurde Pflicht ab 1469; Zecchin
1987-1990, vol. 2, S. 350; vol. 3, S. 40

[33] das Original der ,,mariegola“ ist jetzt im Museo Ci-
vico Correr in Venedig, Ms. 1V, 26; Zecchin 1976

[34] Zecchin 1987-1990, vol. 3, S. 120

[35] ,,11 libro de colori: Segreti del secolo XV*, Bolog-
na: Biblioteca Universitaria, Ms. 2861, hrsg. O. Guerrini
und C. Ricci, Bologna, 1887. siche Charleston, Archer
und Marcheix 1977, S. 18-19; Zecchin 1987-1990, vol.
3,S.42-43 und 123

[36] Tait 1991, S. 235-237; Lanmon und Whitehouse
1993, S. 3-7

[37] das Glas (inv. 1363) wurde erstmals 1814 publi-
ziert; siche Venedig 1982, Kat.Nr. 63;

1474 dekorierte ein gewisser Giovanni, Maler, einen
Becher ,,a nuntiata®, den Zecchin richtig interpretierte
als Anspielung auf die Szene der Verkiindigung [An-
nunciazione]; Zecchin 1979, S. 64-65

[38] Dank an Doretta Davanzo Poli fiir diese Informati-
on

[39] eine dhnliche Szene der Anbetung der HI. Drei K6-
nige findet man auf der Predella von Gentile da Fabria-
no, der in Venedig lange Zeit verbrachte

[40] das Altarstiick von Gentile - jetzt in den Uffizien,
Florenz - wurde 1423 fiir die Sakristei von Santissima
Trinita in Florenz gemalt, wo ihm Jacopo Bellini folgte

[41] Degenhart und Schmitt 1990, vol. 5, S. 148, figs.
126-128; vol. 7, Tafel 47; 8, Tafel 275

[42] diese Schale - Museo Vetrario, inv. CI.VI, no. 1 -
wurde 1840 gestiftet von Teodoro Correr, sie wurde von
Vincenzo Lazari irrtiimlich Angelo Barovier zuge-
schrieben; Lazari 1859, S. 96, Kat.Nr. 336

[43] Museo provinciale d'Arte, Castello del Buoncon-
siglio, Trento, inv. mun. no. 4071; diese Schale wurde
publiziert in der ersten systematischen Studie der Re-
naissance in Robert Schmidt, Die venezianischen E-
mailglaser des XV. und XVI. Jahrhunderts, Jahrbuch
der Konigl. Preulischen Kunstsammlungen, 32, 1911,
S. 249-286

[44] das berithmteste Gemilde mit einer zwei-fliigligen
Kopfbedeckung - auch ,,sella alla francese® genannt -
mit derjenigen der Frau auf der Trento-Schale identisch
- ist das Treffen von Konig Salomo und K&nigin von
Saba, Teil eines Freskenzirkels der Kirche San Frances-
co in Arezzo, zwischen 1452 und 1466 ausgefiihrt von
Piero della Francesca

[45] die Quelle dieser allegorischen Darstellung - in der
Mitte des 15. Jahrhunderts hochmodern - war das nie-
mals vollendete Gedicht ,, Trionfi“, begonnen von
Petrarca 1352; obwohl es nicht eines seiner besten Wer-
ke ist, war dieses Gedicht ohne Zweifel eine Quelle
grofB3er Inspirationen fiir italienische Kiinstler, Maler
und Dekorateure, besonders fiir Glasmaler; das Thema
der ,, Trionfi“ fand seinen glanzendsten Ausdruck in
Hypnerotomachia Poliphili, ein Buch ab 1467 geschrie-
ben von Francesco Colonna, publiziert von Aldus Ma-
nutius in Venedig 1499, mit einem Satz von Holzschnit-
ten, die oft mit Emailledekoration verbunden wurden;
siche Colonna, 1499

[46] ein Glas mit geripptem Stiel und einem Knopf ist
abgebildet auf ,,Madonna del Latte®, einem spéten Werk
von Giovanni Boccati, als Maler aktiv von 1440 bis
1486 (Galleria Nazionale, Perugia); diese Form iiberleb-
te bis zum Ende des 15. Jahrhunderts

[47] die Technik des Randes mit Rosetten aus winzigen,
mehrfarbigen Emaillepunkten ist im 16. und im folgen-
den Jahrhundert dokumentiert - siche zum Beispiel, in
der ,,Verkiindigung® in der Kirche San Giorgio Maggio-
re in Venedig (ca. 1525-1550), wie auch in ,,.Der Ur-
sprung der Liebe®, einem Werk, zugeschrieben Jacopo
Tintoretto, ausgefiihrt 1562; das erste Gemaélde zeigt ein
zylindrisches Glas mit senkrechten Wénden, wéhrend
das zweite eine Schale mit radialen Wianden [dish with
radial sides] zeigt; siche Ivanoff 1976, S. 42-43; Moore
Valeri 1997; und Barovier Mentasti 2001.

[48] Zecchin 1987-1990, vol. 3, S. 59-60

[49] Degenhart und Schmitt 1990, vol. 7, Tafel 75, fol.
59

[50] Zecchin 1987-1990, vol. 2, S. 211-212; vol. 3, S.
58-60, 126

[51] siehe den Artikel von Deborah Howard in AK Ve-
nedig - Islam, S. 72 ff.

[52] Zecchin 1987-1990, vol. 2, S. 348-349, nos. 9-10
[53] Alvera Bortolotto 1981, S. 63-66, Tafeln 44-47
[54] Clarke 1974

[55] siehe den Bericht iiber die Reise von Santo Brasca,
zitiert bei Kat.Nr. 160-161, S. 342
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[56] Die Bezeichnung ,,Groteske™ [grottesca ] ist abge-
leitet von Grotte, als im spédten 15. Jhdt. romische
Kiinstler das Innere der Dekoration des Domus Aura
entdeckten, das vergraben war. [Goldenes Haus, ein rie-
siger Palast in Rom, den der romische Kaiser Nero nach
dem Brand der Stadt 64 no. Chr. auf dem Gelande eines
fritheren Palastes, der Domus Transitoria, errichten
lieB]. Die Schwierigkeit des Zugangs liel} es wie eine
natiirliche Grotte erscheinen. Die ersten Freskos mit
»grotesken Motiven erschienen am Ende des 15. Jhdts.
und in den folgenden Jahren, besonders in Werken von
Pinturicchio, Filippino Lippi, und Luca Signorelli. Die-
ser dekorative Stil kam in Mode durch die Freskos von
Raphael in den Stanzen des Vatikan (1508-1517), aus-
geflihrt mit Unterstilitzung durch verschiedene Assisten-
ten, besonders Giovanni da Udine, aktiv in Rom zwi-
schen 1514 und 1527, d.h. nach dem Tod von Raphael.

[57] Gléser mit grotesken Motiven findet man in Ge-
milden des 16. Jahrhunderts, einschlieflich ,,Lot und
seine Tochter” von Albrecht Altdorfer, 1537; das Glas
hat eine bauchige Schale und einen Fufl ohne Rippen
[curved bowl und an unribbed conical foot]

[58] Das selbe konnte man wahrscheinlich sagen von
,vedri christalini indoradi, depenti, intagiadi e lavoradi
a mordente* (vergoldetes Kristallglas, bemalt, geschlif-
fen, sdure-geitzt), Zitat in einer Erkldrung des Glasma-
chers Giovanni Luna 1583, der 1580 Vergoldungs- und
Malarbeiten von Donato Briati, einem Glasmaler, beauf-
tragt hatte [? had commissioned]. Nach Zecchin (1987-
1990, vol. 2, S. 174; vol. 3, S. 72-73), konnten sie zu der
Kategorie von venezianischem Glas gehort haben, das
mit einem Diamant-Punkt graviert wurde und kalt be-
malt und vergoldet wurde, nicht in einem Ofen email-
liert [engraved with a diamond point und gilded und
painted cold, not enameled in a furnace].

[59] Corning 2004, S. 20-83

[60] Sauerlandt 1929, S. 72-73; Alvera Bortolotto 1981,
S. 64-65

[61] Tait 1979, S. 42-44, Kat.Nr. 38-41

[62] ,,Beliconi - eine lokale Korrumpierung des deut-
schen Worts ,,Willkommen“, verwendet fiir Schalen
[mugs] fiir den deutschen Markt - werden in dem Inven-
tar erwihnt, aber es nicht bekannt, ob sie dekoriert wa-
ren oder nicht; Zecchin 1987-1990, vol. 2, S. 168.

[63] zu den Geschenken gehorten mindestens 200 Stii-
cke und viele andere Objekte, die vom Konig personlich
erworben wurden; Boesen 1960; Hein 1984, S. 9-43,
nos. 1-97; Hein 1992, S. 63-78.

[64] Boesen 1960, S. 29-30, 49-50, und 67-68, no. 36.
diese Inventare beziehen sich wie diejenigen der Samm-
lung Rosenborg auf ,,girasoli* Glas; durchscheinendes
weilles Glas, das mit Bleiarsenat opak gemacht wur-
de und einen Stein namens Girasol nachahmte und
opaline Qualitit hatte [translucent white glass made
opaque by a treatment with lead arsenate ... possessed
opaline qualities]; die Formel wurde erstmals erwéhnt in
einem originalen Dokument ,,Ricettario Darduin®, da-
tiert 1644, Titel ,,Copra di tutti li secretti de smalti, fi-
gures in Miscellanea di atti diversi“: Manoscritti, ASV,

fol. 41, carta 82v;

siche Zecchin 1986, S. 23, 63, und 218.

»girasoli“ Glas war in Mode um 1740, als , lattimo*
wieder in Mode kam, seither genannt ,,smalto*; , latti-
mo* erhielt seinen urspriinglichen Namen erst wieder
im spéten 19. Jahrhundert; heute werden beide Namen
verwendet; wiahrend des 17. Jahrhunderts ersetzte An-
timon mehr und mehr Blei und Zinn als Mittel der Opa-
kifizierung

[65] die venezianische Fabrik Vezzi, die Porzellan mit
hoher Qualitdt produzierte, schloss nichtsdestoweniger
ihr Geschift um 1727, weil es nicht moglich war, die
hohen Investitionen von bis zu 50.000 Dukaten durch
Verkaufe hereinzuholen

[66] die Firma Cozzi schloss ihr Geschift 1812; Stazzi
1967; Mottola Molfino 1976, S. 26-28; Alvera Bortolot-
to 1981, S. 108-131; Melegati 1998.

[67] die Marke des Meisterglasmachers Miotti, die auch
auf Emailles erschien, war das Monogramm von Chris-
tus ,,JHS* - auch auf emailliertem Glas des 18. Jahrhun-
derts gefunden; man findet auch ,,AL GESU* oder ,,AL
GIESU* oder ,,JESUS* zusammen mit der Inschrift
,,MIOTTI*; siche Mariacher 1958, S. 5-12; Hettes 1960,
no. 197, fol. 51-52; Charleston 1980, no. 72; Barovier
Mentasti 1982, S. 157-170; Zecchin 1987-1990, vol. 1,
S. 195-199; vol. 2, S. 189-193; und Theuerkauft-
Liederwald 1994, S. 129, no. 31

[68] Stazzi 1967, S. 53, Tafeln 19, 24; Melegati 1998, S.
17, fol. 8, Tafeln 11, 20, 28, 35

[69] dieses System machte es mdglich, das Problem der
hohen Temperaturen zu lsen, die fiir das Einbrennen
[second firing] erforderlich waren, was bedeutet, dass
man diese Stiicke nach Deutschland schicken konnte
und sie dort einbrannte; Stazzi 1967, S. 59 und 422.

[70] diese Hypothesen werden mitgeteilt [shared by]
von Luca Melegati (siche Melegati 1998), dem ich fiir
seine Kommentare danke

[71] Glas von Brussa erkennt man an dem Pokal
[goblet], siche sei Portrait, jetzt im Museo Vetrario on
Murano. Zecchin 1987-1990, vol. 2, S. 192; Barovier
Mentasti 1982, fol. 163-164

[72] die Bertolinis, die ihr ,,lattimi* nicht signierten,
versuchten auch, Porzellan zu produzieren, wie bezeugt
wird durch ein Dekret 1748 durch den Rat der Zehn, a-
ber sie gaben es auf zugunsten von Majolikaware, ge-
macht auf Murano, die sie um 1753 unversteuert in Ve-
nedig und auf dem Festland verkaufen konnten

[73] die Drucke, nie verdffentlicht, wurden verfligbar
gemacht durch den Konsul Joseph Smith; Charleston
schreibt die Teller [plates] den Miottis zu, wahrend Zec-
chin sie den Bertolinis zuschreibt; Charleston 1959, S.
62-82

[74] Carboni 1989a, S. 944-945

[75] Paris 1878, S. 210, 340, f. 560; De Liesville 1878,
S. 695-701; Barovier Mentasti 1982, S. 217-221

[76] Carboni 1989a, S. 947-948

Seite 94 von 450 Seiten

pk-2007-3-02

Stand 08.09.2007



Pressglas-Korrespondenz 2007-3

[77] Zanetti 1869, S. 14; Colleoni und Errera 1969, S. [78] Cisotto Nalon und Barovier Mentasti, 2002, S. 88-
42,49 und 55; Carboni 1989a, Tafel 104-106 91

siehe unter anderem auch:

PK 1999-2
PK 2003-2
PK 2003-4
PK 2003-4
PK 2003-4
PK 2006-3

PK 2007-3

Charleston, SG, Erstes Milchglas aus Venedig;

Auszug aus Charleston, Masterpieces of Glass

Carboni, Die Verwendung von Glas als Dekoration in der Architektur

der islamischen Welt

Carboni, Beispiele fiir geschliffenes islamisches Glas 9. - 10. Jhdt.

Carboni, Drei Medaillons mit eingepressten Motiven und Inschriften - Islamisches Glas
Whitehouse, Zwei Formen aus Metall fiir form-geblasenes Islamisches Glas

[Molds for Mold Blown Glass]

SG, Ein interessantes Buch: David Whitehouse, Sasanian and Post-Sasanian Glass in the
Corning Museum of Glass, Corning 2005

Verita, Einfluss der Islamischen Tradition auf Chemie und Technologie

von Glas aus Venedig
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